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Oyun.

Insanin bebeklik cagindan itibaren gelisimsel et-
kinliklerinden birisi olan oyun, yas aldik¢a farkli
baglamlarda hayatinda yer tutmaya devam eder.
Sigmund Freud, ¢ocuklarin oyun yoluyla sorunlari-
n1ve duygularini ifade ettiklerinden s6z etmektedir.
Bu sebeple ¢ocuk gelisim donemlerinin her birinde
oyunun yer aldigini séylemek miimkiindiir. Giinii-
miizde video oyunlarin yayginlagmasiyla ortaya ¢1-
kan bir sorun olarak “oyun bagimlilig1” ise madalyo-
nun arka yiiziinde durmaktadir.

Ote yandan “Insan ancak kelimenin tam anlamiyla
insan oldugu zaman oynar ve ancak oynadig za-
man tam anlamiyla insan olur.” diyen Friedrich Sc-
hiller'in sanat kurami géstermektedir ki oyun, ¢o-
cuklukta terk edilmemistir. Halen sorunlarla baga
¢tkma yolu ve kendini ifade etme bigimi olarak var-
ligin1 siirdiirmektedir. Oyle ki antik dénemden bu
yana tiyatro oyunlari, insanin duygu diinyasinin
sahnedeki bir yansimasi iken biitiin bir sanat alani-
n1 “oyun” tizerinden diistinmek de olanaklidir.

Bir sanat kurami olmanin diginda “oyun kuramr”,
uygulamali matematigin bir dali olarak istatistik,
ekonomi, politika bilimi gibi alanlarda kendisine
yer edinmistir. Se¢imlerle dolu yasamda se¢im yap-
manin stratejisi, oyun kuramiyla incelenmektedir.

Bir fragmaninda “Yasam, taglari ileri geri siirerek
oynayan ¢ocuktur.” diyen Herakleitos, yasama bir-
cok kez “oyun oynayan c¢ocuklar” perspektifinden
bakmistir. Kuskusuz felsefede “oyun”, Heraklei-
tos’'un bir metaforundan ibaret degildir. Dil ile oyun
arasinda gordiigii benzesim ile Wittgenstein, gii-
nimiziin felsefe tartigmalarinda “dil oyunlar1” kav-
ramsallagtirmasinin gerisinde durmaktadir.

Noktasiz Dergi, on ti¢iincii sayisinda “oyun” bagligi-
n1 ele aliyor.
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DOvUS Kulubi: 1gdis
—dilmeye Bir Baskaldiri

Taha Mustafa CAKMAK

“Doviig Kulitbir” (Fight Club), David Fincher imzasiyla Chuck Palahniuk’un 1996 tarihli
ayni adli romanindan sinemaya uyarlanmigtir. Film, etkileyici karakterleri ve derin felsefi arka
planiyla sonraki yirmi yilin ana akim kiltiiriinii gekillendiren 6nemli bir eser haline gelmistir.
Film, ¢ikisini 1999 yilinda yapmasina ragmen izleyiciler arasinda uzun siireli bir bag kurarak
etkisini giiniimiizde hala siirdiirmektedir

“Doviis Kulubii,” 6zellikle geng erkekler arasinda neredeyse kiilt statiisiine ulagan bir
film olmusgtur. Bu etki giicii, sadece zamanin ruhundan kaynaklanmamaktadir; ayni zamanda
insan dogasinin derinliklerini ustalikla ifade etmesi de 6nemli bir rol oynamugtir. Filmin felse-

fi arka planini ele alarak, zamanin 6tesindeki anlatisint daha iyi anlamak mamkindir.

Béliim I: Tanrinin Oliimii

Yagami anlamlandirma bakimindan Tanr1 ve geleneksel diigiince bi¢imini reddederek
akil araciligiyla ditnyay1 anlama ¢abasi olarak nitelenen diigiince sistemine ‘Aydinlanma Fel-
sefesi’, bu diigiince sisteminin gelistigi 18. yiizyila ise ‘Aydinlanma Cagr’ adi verilir).? Bilimin

gelismesiyle nesneler tizerinde hakimiyet kuran ve zaferini ilan eden akil, ayni bagariy1 kiltiir

1 David Fincher, Fight Club, (Los Angeles: 20th Century Fox, 1999), Film.

2 Dominique Folscheid, Felsefe Akimlari, 3. baski, cev. Muna Cedden (Ankara: Dost Yayinevi, 2015), 75,
aktaran Cenk Ates ve Meral Serarslan, “Schopenhauer ve Nietzsche Nihilizmi Sarkacinda Doviig Kuliibii Filminin
Coziimlemesi,” SineFilozofi 1 (2019): 555.
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diinyasinda kazanmay: amaglar ve insani ¢6ziim-
leme gayretine girigir. Geleneksel degerlerin ¢okii-
siinil simgeleyen Tanrr'nin 6limi, Batt Medeniye-
ti'nde Arthur Schopenhauer tarafindan daha 6nce
dile getirilmesine kargin, Alman filozof Friedrich
Nietzsche bu 6liumii bir borazan ¢alarcasina “Boyle
Buyurdu Zerdiist” adli kitabinda diinyaya su soz-
lerle ilan etti: “Tanr 6ldii. Tanridan geriye bir 6li
kaldi. Ve onu biz ¢ldiirdiik. Kendimizi nasil avuta-
cagiz, biz katillerin katilleri? Neydi bigaklarimizin
altinda 6liimiine kan déken, ditnyanin sahip olmus
oldugu bu en kutsal ve en kudretli sey: bu kani kim
silecek tizerimizden?”:

Friedrich Nietzsche'nin bu sarsici pasa-
j1, sayisiz kez Tanrrnin 6limil kutlanirken ifade
edilen goriiglerin felsefi derinligini olusturmak
icin dile getirilmesine karsin, Tanrr'nin 6limiinii
beraberinde bir kutlamay: degil, dizginlenmesi
gerekenbiiyiikbirkaosugetirmektedir. Nietzsche'ye
gore Tanrrnin insanlarin hayatlarindan g¢ekilmek
zorunda kalmasi, doldurulmasi gereken bityiik bir
boslugu beraberinde getirmektedir. Nietzsche, bu
boslugun caresi olarak, geleneksel degerlerin si-
nirlamalar1 olmadan iyi ve kotiiniin ne olduguna
kendi degerlerini dikkate alarak karar veren “iist
insan” (itbermensch) bakig agisini 6ne siirmekte-
dir. Bagka bir ifadeyle, insanin kendi potansiye-
linin en ist seviyesine ulagarak, Tanrr'nin sosyal
hayattan gekilmesiyle olusan biiyitk boslugu dol-
durabilecegini savunmaktadir. Nietzsche'ye gore
mutluluk, insanin “ibermensch” olma yolculu-
gunda o6niine ¢ikan engelleri agarak ve bu ugurda
cekilen ac1 ile miimkiindiir. Nietzsche'nin tinlii ve-
cizesi ile ifade etmek gerekirse: “Oldiirmeyen aci,
giiclendirir” Buna kargin Nietzsche, “Ust Insan’
kavraminin anti-tezi olarak degerlendirdigi “Son
Insan”1 fiitursuzca elestirmektedir. Nietzscheye

gore “Son Insan” mutluluk ve hedonizmle esde-

3 Friedrich Nietzsche, Sen Bilim, ¢ev. Levent Ozsar
(Bursa: Asa Yayinlari, 2003), 130.

gerdir. Bagka bir ifadeyle, Son Insan'in mutlulugu
haz ve eglenceden ibarettir. Son Insan, zorlu ide-
allere sirtin1 donmiistiir ama yine de kendilerini
hosnut hissetmektedir. Banal bir varolus iginde
kendilerini mutlu olduklarina inanmaktadirlar.
21. yuizyilda, Nietzsche'nin bu korkutucu varsayi-
minin dogru oldugu gercegi kacinilmaz bir sekilde
karsimizda durmaktadir. Lindner, Sanayi Devrimi
sonrasi siiregte metalara kargi tavrin dramatik bir
sekilde degisimini ve titketimin hayatin merkezine

taginmasini su sekilde ifade etmektedir:

Artik toplumda asil vurgu tiretime de-
gil, titketime yapilir olmus; asil mesele
bireylerin metalar1 nasil arzuladiklar
ve satin aldiklari, onlarla nasil bir et-
kilesim ve iletisim ig¢inde olduklari,
onlarla neler yaptiklari, onlara nasil
baktiklar1 ve onlarla nasil goriindiikle-
ri, onlar1 hayatlarinda nasil konumlan-
dirdiklar1 ve onlar araciligi ile toplum
icinde nasil konumlandiklar: olagel-

mistir.” *

“Doviig Kulitbir” filmi, Nietzsche'nin felsefe-
sinden 6nemli derecede etkilenmigtir. Film, iger-
digi sekanslar ve detaylariyla Nietzsche'nin felsefi
ogelerini gozler oniine serer. Ozellikle, filmdeki
sahneler ve karakter gelisimleri, Nietzsche'nin fel-
sefi ilkeleriyle uyumlu bir gekilde ele alinarak iz-
leyiciye sunulmaktadir. Filmin agilis sekanslari,
Amerika'da bir araba firmasinda arag geri ¢agirma
uzmani olarak calisan Jack’in yagsamina taniklik
eder. Jack karakteri, tiiketim toplumunun igin-
de yer alip modern insanin tipik davraniglarini

sergileyen bir figiir olarak tasvir edilir. Cevresine

4 Christoph Lindner, “Can’t Get No Satisfaction: The
World of Commodities,” Fictions of Commodity Culture:
From the Victorian to the Postmodern iginde, ed. Christoph
Lindner (Burlington: Ashgate, 2003), 1-16, aktaran Ezgi
Sertalp, “Parcalanmis Benlikler, Par¢alanmis Hayatlar ve
Parcalanmig Filmler: Bir Doviis Kuliibii Okumasi,” Sinema
ve Politika 3, (2016): 390.
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kars1 duyarsiz, bezgin ve tiiketim aligkanliklariy-
la yasamini siirdiiren Jack, titketmek i¢in yasayan
biri haline gelmistir. Jack karakteri, Nietzsche'nin
sert bir sekilde elestirdigi tipik bir Son Insan'dan
bagkas1 degildir. “Doviig Kulibi” filminde Jack ka-
rakteri, tiiketim ¢ilginligini ifade ederken su s6z-
leri soyler: “Kataloglar1 cevirip merak ederim, ne
tiir bir yemek takimi benim kisiligimi tanimlar.”
Jack, modern titketim toplumu igindeki kaybo-
lusunu yine gu sozlerle tasvir etmektedir: “Tipk:
birgok kisi gibi ben de IKEA yuva kurma i¢giidii-
stiniin kolesi olmugtum.” Jack, varolusu igin net
bir amag belirleyemeyecek kadar yozlagsmistir;
yasamin kaosu tarafindan bir saatin sarkaci gibi
saga sola salinmaktadir. Jack, ig gezileri ile IKEA
marka mobilyalarla kusatilmig dairesinin bogucu
konforu arasinda atomize olmaktadir. Havaliman-
lar1 ve kullan-at otel ikramlarr igerisinde kaybolan
Jack, yasadig1 her seyin bir kopyanin kopyasi oldu-
gu sonsuz hayat dongiisiiniin sebep oldugu anlam-
sizlik iginde parcalanmaktadir, tipki Nietzsche'nin

Son Insani gibi.

Boliim II: Erkeklik

Jack, i¢inde bulundugu kaybolmusluk duy-
gusu ve uykusuzluk sorunuyla bas etmeye caligir-
ken, doktorunun onerisi tizerine ¢oziimii testis
kanseri olan erkeklerin terapi grubunda aramay:
umar. Zamanla, bu gruplara uyum saglar ve et-
kin bir katilimcist olur. Bu siiregte, erkeklik kav-
raminin kaybolusuyla ilgili etkileyici bir sahne
vuku bulur: Terapi grubundaki duygusal bir anin
doruklarinda, Jack, testislerini kaybetmig ve hor-
mon tedavisi sonucu bilyiik erkek memeleri (bit-
ch tits) olan Bob karakterine sikica sarilarak “Biz
hala erkegiz” der. Bu an, yasamlarinda anlam ara-
yan erkeklerin, tiitketim toplumunun iginde adim
adim kirilarak kenara itilmesinin simgesidir. Jack
yasadig1 bu carpict durumu su sozlerle ifade et-

mektedir: “Okudugumuz porno dergilerinin yerini

mobilya magazasi kataloglar1 almist1.” Jack, cin-
selligini egemen diskurun kendisine igaret ettigi
gibi modern toplumun sundugu gesitli metalar:
titketerek bastirmaya ¢aligsa dahi kendini bitmek
bilmeyen arzu ve ihtiya¢ sarmalindan kurtarama-
mugtir.’ 21. yiizyilin baglarindan bu yana erkeklik
kavrami bityiik bir degisim gecirmistir. Bu degi-
simde, “Tarimsal ekonomiden endiistriyel ekono-
miye gecis, ailelerin kdy bolgelerinden sehir bolge-
lerine taginmasi, evdeki baba figiiriiniin eksikligi
ve yiikselen boganma oranlari, tek ebeveynli evler,
kadinlar tarafindan domine edilen egitim sistemi,
kadin ozgirligit ve feminizm, Vietnam Savasi,
cinsel devrim gibi sosyal olaylarin etkisi azimsa-
namayacak kadar ¢oktur.” ¢ Modernlesmenin ve
sanayilesmenin beraberinde getirdigi durum, bag-
langicta erkekleri ig yerlerinde daha uzun siireler
gecirmeye itmistir. Bu durum, erkek ¢ocuklarinin,
yasamlarindaki en 6nemli rol modelleri olan baba-
larindan ve diger erkek figiirlerden uzaklagmasina
neden olmustur. Sonug olarak, erkekler genellikle
diger erkeklerden kopmus ve erkeklik kavramiyla
ilgili pek ¢ok sorunla yiizlesmek zorunda kalmig-
lardir. Tarim toplumlarinda, ¢ocuklar genellikle
babalariyla birlikte tarlalarda calisarak dogrudan
bir bag kurarlardi. Bu baglanti, genellikle dedeler,
amcalar ve kuzenler gibi diger aile bireylerini de
icerecek sekilde cesitlenirdi. Diger erkeklerle olan
bu ginliik etkilesimler, erkekler i¢in birer rol mo-
del anlamina gelirdi. Erkek ¢ocuklari, erkek olma-
y1 babalarini taklit ederek birinci elden 6grenirler,
zamaninda kendi babalarinin da dedelerini izleye-
rek 6grendigi gibi. Ancak Ikinci Diinya Savasi son-
rasinda, erkeklerin ¢cogunlugu kadin 6gretmenler
tarafindan yetistirilmeye baglandi. Erkek cocuk-
larinin erkeklik seriiveni, annelerin rehberligine

emanet edilmig durumda. Okul sistemine hakim

5 Robert Glover, No More Mr. Nice Guy (New York:
Running Press, 2003). 43
6 Glover, No More Mr. Nice Guy. 44
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olan, kadin egitmenlerin artigiyla birlikte erkeklik
kavraminin sekillenmesinde kadinlarin etkisi art-
mustir. Bu durum, erkekleri kadin onayina bagimli
hale getirmisgtir.

Erkekler, yasamlarini giderek kadinlarin
belirledigi cerceve dogrultusunda siirdiirmeye
baglamiglardir. “Makul Erkek,” Disney masalla-
rindan, Hollywood filmlerinden ve genel kitlesel
iletisim araglarindan egemen séylemin yiicelttigi
bir figiir olarak sik¢a 6ne ¢ikarilmaktadir. Buna
karsilik, “geleneksel erkek” modeli siklikla kaba ve
geri kalmisg olarak nitelendirilerek diglanmistir. Bu
faktorler bir araya gelerek, Batr'da erkekligin yeni-
den sekillenmesinde biiyiik bir etki yaratmaktadir.
60’lar ve 70’lerde radikal feminizmin etkisi altinda,
bazi feministler erkekleri tiim diinya problemleri-
nin kaynagi olarak gérmiiglerdir. Bu goriisler, er-
keklerin toplum i¢indeki yerini ve roliinii ciddi se-
kilde etkilemistir. Glover’a gore, erkeklerin mevcut
hallerinin kabul edilemez oldugu fikrini yayarak,
toplumda erkeklere kargi olumsuz bir sosyal ik-
lim olugturdular. Bu, erkeklerin kabul edilebilirlik
standartlarina uymak i¢in siirekli bir baski ve eleg-
tiri altinda kalmalarina yol agmistir.’

Filmin ilerleyen sekanslarinda Jack karak-
teri, sirketi tarafindan gonderildigi bir is seyaha-
tinin donits yolculugunda Tyler Durden isimli bir
sabun dreticisi ile tanigir. Tyler Durden, Jack’ten
farkli olarak olduk¢a karizmatik, maskiilen bir
aurasi ve entelektiiel fikirleri olan bir karakterdir.
Tyler, Jack’i Doévits Kuliibii adini verdigi gizli bir
kuliip kurmaya ikna eder. Tyler, kultibiin gizliligi-
ni su sozlerle vurgular: “Doviig Kulitbitniin birinci
kurali: Doviig Kuliibii hakkinda konugmayacaksi-
niz. Doviig Kultibivniin ikinci kurali: Déviig Kuliibit
hakkinda konugmayacaksiniz.” Tyler, doviis kulii-
biinii kurma gerekeesini Jack’e su sozlerle agiklar:

“Eger hi¢ kavga etmemigsen kendini taniman ne

7 Glover, No More Mr. Nice Guy. 46

kadar miimkiin?” Durden, d6viis kuliibii sayesinde
Jack’e modern yasamin pargalayict kogusturmasi
icinde kaybettigi maskiilenligini hatirlatir. Dur-
den, sahipsiz bu oglan ¢ocuklarinin i¢indeki er-
kekligi en ilkel formda ortaya ¢ikarir: Doviigerek.

Kavga etmek, bu erkekler i¢in bir katarsis
gorevi goriir ve ironik bir gekilde dayak yerken bile
suratlarindaki tebessiim kaybolmaz. Erkekler, Do-
vils Kulitbitnde gercek bir kimlik kazanirken yasa-
diklar biyitk acilar onlar i¢in bir nege kaynagina
déniisiir, tipki Nietzsche'nin Ust Insanr'nda igaret
ettigi gibi. Eylemler sadece Jack ile sinirli kalmaz.
Doviig Kulitbit hakkinda konusmak yasak olsa da,
diger erkekler yakin ¢evrelerindeki diger erkeklere
Doviig Kulitbitnden bahseder. Boylelikle, Durden’t
izleyen erkekler, kendilerine dayatilan toplumsal
kurallar1 goz ard1 etme cesaretini bulur ve bu duru-
mu degistirmek i¢in ilk adimlarini atarlar. Bir¢ok
erkegin Tyler Durden’1 takip etme nedeni, Jack’le
benzerdi. Tyler Durden'in 6nderligindeki hareke-
tin bir pargasi olma istegi, erkeklerin toplumsal
yapilar1 sorgulama ve degisim arayislarina paralel
bir istekten kaynaklanmaktaydi. Durden, erkekle-
re kaybettikleri maskiilenligi oldukga sert bir gekil-
de hatirlatirken, ayn1 zamanda yillardir kaybettik-
leri maskiilen baba figiiriinii yeniden bulmalarini
saglar. Jack, bu deneyimin getirdigi memnuniyeti
su sozlerle ifade eder: “Higbir yerde kendinizi bu
kadar tam anlamiyla hayat dolu hissetmemigsiniz-
dir.” Bu ifade, Jack’in Tyler'in varlig1 ve Doviig Ku-
libit deneyimiyle duydugu gercek doygunlugu ve
yasamin derinligini kesfetmesini ifade eder.

Tyler Durden, “Déviig Kulitbi” filminde,
Nietzsche'nin “Ubermensch” (Ustiin Insan) kav-
raminin sinematik temsilcisi olarak 6ne ¢ikmak-
tadir. Tyler Durden karakteri, toplumun biiyik
oranda uzlagtig1 ahlaki normlarin diginda, kendi
varolusu tizerinden ahlaki yeniden tanimlayan
ve yasamini kendi aldig1 kararlar dogrultusunda

yasayan biridir. Tim neslin bir yanilsama iginde
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oldugunu, kendilerine vaat edilen higbir seyin ol-
mayacagini, ahlak gibi kavramlarin bir iliizyon ol-
dugunu diisiiniir. Durden bu fikirlerini su sekilde
ifade eder: “Bizler tarihin ortanca ¢ocuklariyiz. Bir
amacimiz ya da yerimiz yok. Ne bityiik savagi yaga-
dik ne de biiyitk buhrani. Bizim savasimiz ruhani
bir savas. En biiyiik buhranimiz hayatlarimiz. Tele-
vizyonla biiyiirken milyoner film yildiz1 ya da rock
yildiz1 olacagimiza inandik, ama olmayacagiz.
Bunu yavags yavag 6greniyoruz ve bu yiizden ¢ok
kizginiz.” Durden’in bu sozleri, ana akim medya
aygitlarinda erkeklere gosterilen mevcut egemen
soylemin buyruklarini takip etmeleri halinde ula-
sabilecekleri genis imkanlar vadisinin kocaman bir

seraptan Otesi olmadiginin giiglii bir sekilde ilani-
dir.

Béliim III: Daha Kétiisii i¢in Hazir Olmak

Filmin ilerleyen boliimlerinde, Jack’in Tyler
Durden't bulmak amaciyla gehir sehir dolasmasi,
hikayenin dokusunu daha da karmasgik hale getirir.
Ancak ne ironiktir ki, bu arayislar Jack’in gercek-
likle olan iliskisini daha da karmagik hale getirir.
Tyler't arama yolculugu, aslinda Jack’in i¢sel ¢atig-
malarinin ve varolussal belirsizliginin yansimasi
gibi gériitnmektedir. Her gehirde, kendisinin kuru-
cusu oldugu iddia edilen bir Déviis Kuliibi ile kar-
silagmasi, Jack’in kendi kimligi ve bilinci tizerinde
bir ¢esit sorgulamaya sokar. Bu arayislar, Jack’in
kendi varolugsal celigkileriyle yiizlesmesini sag-
larken, ayni zamanda gergeklikle kurdugu iliskiyi
sorgulamasina neden olur. Dahasi, bu kuliiplerin
beklenmedik bir sekilde bir franchise zinciri gibi
tilke geneline yayilmigtir. Fanatik bir tiiketim top-
lumu ve modernite elestirmeni olan Jack ve Ty-
ler'in doviis kuliibi, titketim toplumunun en inli
sembollerinden birine doniigmiistiir. Bu sekans
Nietzsche'nin su sozlerini hatirlatmaktadir: “Ca-
navarlarla savasan kisi, kendisinin de bir canavara

doniismemesine dikkat etmelidir... ve bir uguru-

ma uzun siire bakarsaniz, ugurum da sizin i¢inize
bakmaya baglar...”

Filmdeki en biyitk kirilma, Jack’in ticra
bir otel odasinda Tyler ile kargilagmasi sonucunda
Tyler'in aslinda kendisi oldugunu idrak etmesiyle
ortaya ¢ikar. Tyler'in Jack’a soyledikleri 6nemlidir:
“Hayatini degistirmek istedin, bunu kendin yapa-
miyordun. Olmak istedigin her sey oldum. Yani
ben. Gortinmek istedigin gibi gériinityorum. Senin
istedigin gibi sevisiyorum. Zekiyim, yetenekliyim
ve asil 6nemlisi senin olmadigin kadar 6zgiirim.”

Tyler, Doviig Kulitbitndeki takipgileriyle
“Kiyamet Projesi” adini verdigi plani devreye sok-
may1 planlamaktadir. Bu proje, biiyitk bankalarin
veri merkezlerini havaya ugurarak tiim banka he-
saplarini silmeyi ve insanlarin borgsuz bir gekil-
de yeni bir yasama baglamasini hedeflemektedir.
“Kiyamet Projesi”, tiim yozlagmayi, modern siste-
mi ve sonsuz meta titketimini kokten degistirerek
diinyayr dontistiirmeyi amaglayan bityiik bir pro-
jedir. Ancak filmin sonunda Jack, kendisine silah
dogrultarak alter egosu olan Tyler Durden’ 6ldii-
riir. Bu eylem, Jack’in diinyayr degistirmek yerine
oncelikle kendi i¢ diinyasinda degisim yapmasi ge-
rektigi gercegini anlamasini saglar.

Gunumiizde erkekler, atalarinin aksine
kabile veya ailelerinin degerli ve saygin iiyeleri de-
gillerdir. Onun yerine modern diinyada erkeklere,
tilmektedir; kamusal alanda erkeklik daha baskici
bir sekilde cemberin digina dogru itilmektedir. Bu
modern beklenti, erkekler i¢in bir ¢esit otofajiye
sebep olmaktadir. Erkeklere kendi varoluslarinin
problemli oldugunu ima eden mesajlarla dona-
tilmis olan ortodoks medya, toplum nezdindeki
soylem tstiinligiinii ele gegirmistir. Haber prog-

ramlari, reklam panolari, kamu spotlar: bu “tstiin

8 Friedrich Nietzsche, fyinin ve Kétiiniin Otesinde,
¢ev. Mustafa Tiizel (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yaynlari, 2017), 90.
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soylem” ile cevrelenmisgtir. Bu séylem, yukarida be-
lirtilen sebeplerle iist tiste eklenerek bir zincir gibi
erkekler icin kimlik bunalimina sebep olmaktadir.
Modern diinyamizda pargalanmig erkeklerin sayi-
st hizla artmaktadir. Maskiilen figiir eksikligi, her
gecen giin daha derinden hissedilmektedir. Erkek-
ler, uyusturucu, pornografi ve alkol gibi bagimli-
liklara yonelerek bu boslugu doldurma egiliminde-
dir.® Bu durum, erkekler arasinda giderek artan bir
amagsizlik ve yasamin anlamsizlig1 hissine neden
olmaktadir. “Fight Club’in geng erkekler arasinda
popiiler olmasinin bir sebebi ise Jack karakterinin
yasadigr maskiilen figiir eksikligi, kadinlar tara-
findan biyiitiilmiis olma durumu ve hayatlarinin
geneline hakim olan ayni kaybolmusluk halinin
Jack karakteri tizerinde viicut bulmasidir. “Fi-
ght Club” filminin bu yazida konu edilmesinin en
onemli sebebi, Tiirkiye'nin on yil sonrasi i¢in uya-
rilarda bulunmaktir. Tiirk kamuoyu, siyasi irade-
nin istegi izerine bu tartismadan kaginmak istese
dahi Tirkiye'de artan sekiilerlesme ve dini degerle
re olan bagliligin giderek azalmasi kaginilmaz bir
gergektir.

Konda Kamuoyu Arastirma Sirketi’nin son
on yildir yaptig1 saha c¢alismalar: bu durumu dog-
rular niteliktedir. 2011 yilinda her yiiz kigiden ikisi
kendini ateist olarak tanimlarken, 2021’de her yiiz
kisiden yedisi kendini ateist/dini inanc1 yok ola-
rak tanimlamaktadir. 2017°de her yiiz kigiden 57'si
kendini dindar olarak tanimlarken, 2021'de bu say:
50'ye ditsmiigtitr.”

Tiirkiyede Islam oldukga genis bir tabana
sahip olmasina kargin, dini degerlerle arasindaki
mesafeyi artiran bireylerin sayist da artmaktadir.

Dikkate deger bir diger nokta ise Tiirkiye'de niifu-

9 Aaron M. White, “Gender Differences in the Epi-
demiology of Alcohol Use and Related Harms in the United
States,” Alcohol Research: Current Reviews 40, (2020): 3.

10 Konda Arastirma ve Danmismanlik, Hayat Tarzlar
Arastirmasi, erisim Ocak 7, 2023, https://interaktif.konda.
com.tr/turkiye-100-kisi-olsaydi.

sa oranla boganma oranlarinin da artmasidir.”
Bosanma davalarinin ezici bir cogunlugun-
da velayetin anneye verildigini goz oniine alirsak,
ilerleyen onyilda daha fazla erkek cocugu maskiilen
erkek figiiriinden yoksun kalacaktir. Yukaridaki
istatistiklerden hareketle, ilerleyen yillarda dini
degerlerden uzaklagmis bireylerin kamusal alanda
daha sik yer alacagr agiktir. Orta vadede, Tiirki-
ye'nin Batrda yasandig: gibi kimlik krizi yagayan,
hayata kiismits geng erkek y1ginlari ile kargilasma-
st muhtemeldir. Giiniin sonunda toplum, kimlik
krizi yasayan ofkeli erkeklerle kamusal alanda giig-

lit bir sekilde kars1 karsiya gelecektir.

Boliim IV: Sonug

Doguda kelimelerin mistik bir giicii ol-
duguna inanilmaktadir. Oliime fiitursuzca kosan
askerlere, kahraman generaller biyiilii sozlerle
dizili kogaklamalar okumaktadir. Kelimeler dinle-
yen kadar yazani da bityiiler; yazar bir kez yazinin
sehvetine kapilirsa, artik yazi, yazarin kendi ile
i¢ hesaplagmasina doniigsmektedir. Yazi, bir ger-
geklige ulasma denemesi olmak yerine yazarinin
ait oldugu grup veya kendi benliginin derinligin-
den gelen seslerin siddetini artiran bir ara¢ haline
gelmektedir.
Bu bityiilit duruma kapilmadan “Fight Club” filmi-
ni son kez ele alacak olursak, film, viicut buldugu
zamanin ¢ok otesindeki gelecege dair uyarilar ve
problemleri ile olduk¢a dikkate degerdir. Bunun
yani sira, icinde barindirdig: ciddi felsefi prob-
lemler ve getirdigi ¢oztim Onerilerinin etkileyici
bir senaryo ile islenmesi, filmi bu yazinin temel
yapitagi haline getirmektedir. “Fight Club”, Batr'da
oldukea giiclii bir sekilde hayatin dis ¢eperlerine

itilen erkeklerin yasadiklar: sorunlar: ele almasi-

11 euronews, “Evlenme Oranlar1 Diigiiyor, Boganma-
lar Artiyor: Ciftler Neden Bosaniyor?” erisim Ocak 7, 2023,
https://tr.euronews.com/2022/04/11/turkiye-de-2021-de-
evlenen-cift-say-s-562-bin-bosanan-174-bin-ciftler-neden-
bosan-yor.
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nin yaninda, her gecen giin daha hizl bir sekilde
sekiilerlesen Tiirkiye'nin gidecegi gelecekteki du-
raktir. Tirkiye'nin gelecek yillarda toplumsal ola-
rak ne gibi sorunlarla kargilasacagi agiktir. Bu so-
runun gormezden gelinmesi, ana akim medya ve
sosyal medyada oldukga sinirli bir alanda kendine
yer bulmaktadir. Geng erkekler, kendi aralarinda
gruplagsmaktadir. Bu durum, toplum ile aralarinda
bulunan doku uyusmazligini daha derin bir haile
getirmesi hasebiyle oldukca kayg: vericidir. Unu-
tulmamasi gerekir ki sorunlardan erteleyerek ka-
cinmak miimkiindiir, ancak ertelemenin sonuglar

kacinilmazdir.
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