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“Yalmz agki vardir agk: olanin
Ve kaybetmek daha gii¢ bulamamaktan”
Cemal Siireya

Sunus

sk modern diisiincede cogu zaman romantik bir bag ya da psikolojik bir yakinlik bigi-

mi olarak ele alinirken, bazi deneyimler bu gercevenin digina tasabilmektedir. Ozel-

ikle karsilig1 belirsiz, imgesel olarak yogunlagan ve 6znenin biitiin ruhsal yatirimini
tek bir kisiye yonelten deneyimler, agk ile saplanti arasindaki sinir1 muglaklagtirir. Tennov'un
limerence olarak adlandirdig1 bu ruh hali, sevilen kisiye yonelik yogun zihinsel megguliyet,
idealizasyon, kiiciik isaretlere agir1 anlam yiikleme ve kargilik gérme arzusunun belirledigi
6zgun bir duygulanim bi¢imidir’. Limerence, yalnizca birine asik olmak degil; ayn1 zamanda

oznenin kendi eksikligini 6tekinin imgesinde gidermeye caligtig1 bir esikte konumlanir. Bu

1 , Dorothy Tennov, Love and Limerence: The Experience of Being in Love (New York: Stein and Day, 1979).
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nedenle s6z konusu duygusal durum, psikolojik
oldugu kadar felsefi ve psikanalitik bir okumanin
da konusu haline gelir. Lacan'in terminolojisi, bu
deneyimi anlamlandirmak i¢in 6nemli kavramsal
araglar sunmaktadir. Lacan'a gore arzu, hicbir za-
man dogrudan nesnesine ulagamaz; 6zne, eksiklik
tarafindan kurulur ve arzu daima bir bagka arzuya
yonelir. Sevilen kisi, gercekte oldugu haliyle degil,
oznenin eksikligini 6rten imgesel bir biitiinlitk
olarak deneyimlenir*. Dolayisiyla limerence, iki
oznenin karsilagmasindan ¢ok, 6znenin kendi ar-
zusuyla kurdugu iligkinin gériiniir hale geldigi bir
alandir. Bu bakimdan limerence kavrami yalnizca
yogun bir duygusal baglilik degil, 6znenin bir¢ok
diizlemde kurdugu 6zdesmenin en goriiniir bi-
cimlerinden biri olarak degerlendirilir.

Metin Erksan'in 1965 tarihli Sevmek Zaman:?
filmi, Tiirk sinemasinda limerence’in bu girift do-
gasini en giiclit bicimde goriiniir kilan eserlerden
biridir. Filmin bagkisisi Halil'in gercek bir kadina
degil, onun fotografina agik olmasi, klasik roman-
tik anlatinin 6tesine gegen bir arzu yapisini agiga
ctkarir. Halil'in, Meral'in kendisinden ¢ok onun
suretine yonelmesi, sevginin nesnesinden ziyade
temsil edilen imgeye baglanmas: anlamina gelir.
Boylece film, agki fiziksel yakinligin ya da karsilik-
l1 iligkinin degil, imgesel ve simgesel bir yatirimin
sonucu olarak kurar. Halil'in arzusu, gergeklikle
karsilagmayi siirekli erteleyen ve tam da bu ertele-
me sayesinde varligini siirdiiren bir yapiya sahip-
tir. Bu ¢alisma, Sevmek Zamani filmini limerence
kavrami ile Lacanci psikanaliz arasinda kurulan
kuramsal bir kesisim tizerinden okumay: amag-
lamaktadir. Caligmanin temel savi, filmin merke-
zindeki agk deneyiminin romantik bir baghliktan
cok, limerence’in karakteristik 6zelliklerini tasidi-

g1; bu yapinin ise Lacan'in Imgesel (LImaginaire),

2 Jacques Lacan, The Four Fundamental Concepts of Psycho-
analysis, ed. Jacques-Alain Miller, ¢ev. Alan Sheridan (New
York: W. W. Norton, 1978).

3 Metin Erksan, Sevmek Zamam (Istanbul: Troya Film, 1965).

Simgesel (Le Symbolique) ve Gergek (Le Réel) dii-
zenleri arasindaki gegislerle agiklanabilecegidir.
Bu baglamda esik kavrami, yalnizca anlatisal bir
metafor degil, 6znenin imgesel 6zdesmeden arzu-
nun yapisal eksikligine dogru ilerledigi kritik bir
dontigiim alani olarak ele alinacaktir. Halil'in fo-
tografa yonelen arzusu, imgesel biitiinliik yanilsa-
masini temsil ederken; Meral'in gergek varligi bu
bitiinligi bozan ve 6zneyi arzunun kaginilmaz
eksikligiyle ytizlestiren bir esik islevi gormektedir.
Dolayisiyla Sevmek Zamani, yalnizca imkansiz bir
ask hikayesi degil; 6znenin sevdigini sandig1 sey
ile gergekte arzuladigr sey arasindaki mesafenin
sinemasal anlatimidir. Filmde agk, ulagilmas: ge-
reken bir son degil, 6zneyi stirekli hareket halin-
de tutan bir eksiklik deneyimi olarak belirir. Bu
yoniyle limerence, Lacanci arzunun sinemadaki
en goriiniir bicimlerinden birine déntisiir ve Sev-
mek Zamani, arzunun esiginde duran 6znenin ¢ok
katmanl diinyasini ¢oztimlemek i¢in giiclii bir dii-

stinsel zemin sunar.

1. imgesel, Simgesel ve Gercek
Diizlemlerinde Limerence ve Sevmek
Zamani

Lacan'in 6zne kurami, agk bireyin sahip ol-
dugu dogal ya da kendiliginden gelisen bir duygu
olarak degil, 6znenin yapisal eksikligi etrafinda
orgiitlenen bir arzu iligkisi olarak ele alir. Lacan'a
gore insan dogustan tamamlanmis bir varlik degil-
dir; aksine, dilin i¢ine dogdugu andan itibaren ek-
siklik tarafindan kurulan ve bu eksikligi gidermeye
caligan bir yapiya sahiptir. Bu nedenle agk, iki bi-
rey arasinda kargilikli yaganan romantik bir duygu
olmaktan ¢ok, 6znenin kendi eksikligini 6tekinin
varligr araciligiyla tamamlama girisimidir*. Ancak

bu tamamlama hi¢bir zaman ger¢eklesmez. Ciin-

4 Jacques Lacan, The Seminar of Jacques Lacan, On Femini-
ne Sexuality The Limits of Love and Knowledge, Book XX: Encore,
1972-1973, ed. Jacques-Alain Miller, ¢ev. Bruce Fink (New
York: W. W. Norton, 1998).
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kit arzu, belirli bir nesneye ulaginca son bulan bir
gereksinim degil; eksikligin siirekliligi sayesinde
varligini koruyan dinamik bir siiregtir. Lacan'in
ifadesiyle 6zne, asik oldugu kisiyi degil, o kisinin
temsil ettigi eksiklik vaadini arzulamaktadir®.
Dolayisiyla agk, 6znenin 6tekiyle kurdugu dogru-
dan bir bagdan ziyade, kendi arzusuyla kurdugu
iligkinin goriiniir hale geldigi bir deneyim olarak
anlasilmalidir. Bu kuramsal yaklagim, Tennov'un
ortaya koydugu limerence kavramini yalnizca psi-
kolojik belirtiler tizerinden agiklamanin sinirl: ol-
dugunu gostermektedir. Aragtirmaci, limerence'i
sevilen kisiye yonelik yogun zihinsel megguliyet,
idealizasyon, karsilik gorme arzusu, duygusal ba-
gimlilik ve sevilen kisinin en kii¢iitk davraniglarina
asir1 anlam yiiklenmesi gibi 6zelliklerle tanimla-
maktadir. Ancak bu belirtiler, 6znenin neden be-
lirli bir kisiyi béylesine yogun bir yatirimin merke-
zine yerlestirdigini tek bagina agiklamamaktadir.
Her ne kadar Lacan dogrudan limerence kavra-
mini ele almamis olsa da; onun 6zne, eksiklik ve
arzu kurami limerence deneyiminin psikanalitik
diizlemde yorumlanmasina énemli bir kuramsal
cerceve sunmaktadir. Bubaglamda limerence, be-
lirli bir kisiye duyulan olaganiistii sevginin sonucu
degil; 6znenin yapisal eksikligini 6rten bir imgesel
yatirim bi¢imidir. Sevilen kisi, 6znenin eksikligini
gecici olarak ortebildigi dl¢lide arzu nesnesi haline
gelir. Boylece limerence, yalnizca bireysel bir duy-
gulanim degil, 6znenin arzu ekonomisinin igleyis
bigimini goriiniir kilan psikanalitik bir olgu olarak
degerlendirilebilir. Bu noktada Sevmek Zamani,
limerence'in psikanalitik dinamiklerini goriiniir
kilan son derece giiglii bir sinemasal metin niteligi
tagimaktadir. Film ilk bakista ulasilmasi gii¢ ya da
platonik bir agk hikayesini anlatiyor gibi goriinse
de, daha yakindan incelendiginde arzunun nasil

tretildiginin ve eksikligin nasil korundugunun

5 Jacques Lacan, Ecrits: A Selection, cev. Alan Sheridan (New
York: W. W. Norton, 1977).

sinemasal temsilini sunmaktadir. Filmin merke-
zinde yer alan Halil karakteri, Meral'in kisiligine,
yasamina ya da onunla kurulabilecek gercek bir
iligkiye degil; yalnizca onun fotografina baglan-
mustir. Bu tercih, romantik agkin olagan akigin-
dan ¢ok, Lacan'in Imgesel diizeninde igleyen arzu
mekanizmasini goriiniir kilar. Halil'in fotografa
yonelttigi sevgi, sevilen kisiye degil, onun temsil
ettigi imgeye yapilan bir yatirimdir. Fotograf, Me-
ral'in yalnizca gorsel bir kaydi degil; Halil'in kendi
arzusunu yansittigi bos bir yiizey islevi gormekte-
dir. Halil'in agki, Meral'in gergek kisiligiyle degil,
kendi zihninde kurdugu ideal Meral tasarimiy-
la ilgilidir. Bagka bir ifadeyle Halil, Meral'i degil,
onun fotografinda kendi arzusunu seyretmekte-
dir. Bu durum Lacan'in Imgesel diizenine karsi-
lik gelir; ¢iinkit 6zne burada gergek kisiyle degil,
kendi idealizasyonuyla iligki kurmaktadir®. Ote
yandan film bu dizlemde kalmaz. Meral'in Ha-
lil'in karsisina gercek bir 6zne olarak ¢ikmasiyla
birlikte iliski Simgesel diizleme taginir. Artik fo-
tografin sessizligi yerini dile, kargilikli konusmaya
ve toplumsal iligkilere birakir. Halil'in tek bagina
kurdugu anlam evreni, Meral'in kendi arzusu ve
oznelligiyle kars1 karsiya gelir. Bu gegis, limeren-
cein en kirilgan anini olusturur. Ciinkii limerence,
karsilikli taninmaya degil, 6znenin tek tarafli an-
lam tretimine dayanir. Gergek iliskinin baglama-
s1, idealizasyonun ¢6ziillmesini ve sevilen kiginin
bagimsiz bir 6zne olarak kabul edilmesini gerek-
tirir. Filmin son agamasinda ise Lacan'in Gergek
diizeni devreye girer. Gergek, Meral'in siradan bir
insan olusunda, eksikliklerinde, degisebilirliginde
ve ongoriilemezliginde goriiniir hale gelir. Halil'in
asil korkusu da tam bu noktada ortaya ¢ikar: Onun
korktugu sey Meral'in kendisi degildir; Meral'in
gercek bir insan olarak ortaya ¢ikmasinin, fotog-

rafa yaptig1 imgesel yatirimi bosa ¢ikaracak olma-

6 Dylan Evans, An Introductory Dictionary of Lacanian Psychoa-
nalysis (London: Routledge, 1996).

noktasiz|



4 Arzunun Esiginde: Sevmek Zamanrnda Limerence Uzerine Lacanci Bir Okuma

bahar, 2026

sidir. Boylece Halil'in fotografa bagliligi, yalnizca
estetik bir tercih ya da platonik bir sevgi degil;
oznenin arzusunu miimkin kilan eksikligi koru-
ma stratejisi olarak okunabilir. Bu agidan deger-
lendirildiginde Sevmek Zamani, Lacan'in Imgesel,
Simgesel ve Gergek diizenlerinin birbirini sirasal
olarak nasil iirettigini ve 6znenin arzusunu bigim-
lendirme yolunu goériiniir kilan 6zgiin bir sinema-
sal yapt sunmaktadir. Film, Halil'in Meral’e duydu-
gu agki dogrusal bir romantik iligki olarak degil,
imgeden dile ve oradan Gergek’e dogru ilerleyen;
fakat her agamada yeni bir esikle kargilagan arzu
hareketi olarak kurgular. Halil'in fotografa yonelt-
tigi agk, yalnizca bireysel bir saplant1 degil; Lacan-
c1 tclit diizenin birbirine eklemlenerek 6znenin
arzu ekonomisini nasil olusturdugunu gosteren
somut bir 6rnektir. Film, askin 6ziinii kavugmada
degil, eksikligi siirekli yeniden tireten arzu hare-
ketinde arayarak limerence’in psikanalitik yapisini

goriiniir kilmaktadir.

1.1. Imgesel Diizlem: Limerence’in Dogdugu Esik

Lacan'in kuraminda Imgesel, 6znenin ben-
lik tasarimini imgeler araciigiyla kurdugu, 6z-
desmeler gelistirdigi ve kendisini biitiin, eksiksiz
bir varlik olarak algiladig1 diizlemdir. Bu diizenin
kurucu momenti olan ayna evresi, bebegin kendi
bedensel parcalanmiglik deneyimini digaridaki
biitiinliklit bir imge araciligiyla agsmaya calistig
ilk karsilasmay: ifade eder. Ancak bu biitiinliik,
oznenin gergekten sahip oldugu bir 6zellik degil,
imgeler araciligiyla kurulmug bir yanilsamadir.
Dolayisiyla Imgesel diizen, hakikatin degil; benlik
yanilsamasinin, idealizasyonun ve narsistik 6z-
desmenin alanidir”. Ozne kendi eksikligini fark
etmek yerine, eksiksiz oldugunu diisiindigii im-
gelerle 6zdegerek bu eksikligi goriitnmez kilmaya
caligir. Bu baglamda limerence kavrami, Lacan'in

Imgesel diizeniyle énemli 6lgiide kesismektedir.

7 Dylan, An Introductory Dictionary of Lacanian Psychoanalysis.

Tennov, limerence’i sevilen kisiye yonelik yogun
zihinsel megguliyet, siirekli diisiinme, idealizas-
yon, karsilik gérme arzusunun asir1 yogunlagmasi
ve sevilen kisinin en kiigitk davraniglarinin dahi
ozne tarafindan asir1 anlamlandirilmasi seklinde
tanimlar®. Limerent 6zne igin sevilen kisi artik
gercek bir birey degil, zihinde yeniden iiretilen ve
stirekli mitkemmellestirilen bir temsil haline gelir.
Bu nedenle limerence, iki kisi arasinda kurulan
gercek bir iligkiden ¢ok, 6znenin kendi zihninde
olusturdugu imgesel iligkinin tiriiniidir.

Lacan agisindan bakildiginda limerent 6zne,
sevdigi kisiyi oldugu gibi algilamaz; onu kendi ek-
sikligini 6rten ideal bir imge olarak kurar. Sevilen
kigi, 6znenin arzusunun yoneldigi bagimsiz bir
birey olmaktan ¢ikarak 6znenin narsistik yatiri-
minin nesnesine dontisiir. Bagka bir ifadeyle 6zne,
karsisindaki kisiyi degil, onun tizerinden kendi
ideal benlik tasarimini sevmektedir. Limerence
sevilen kisiye iligkin bilgilerin artmasiyla giiclenen
degil, aksine eksik bilgi ve belirsizlik sayesinde
beslenen bir deneyimdir. Gergek kisilik 6zellikle-
ri, giindelik aligkanliklar, kusurlar ve siradanliklar
ideal imgeyi zedeleyebilecegi i¢in limerent 6zne
bunlar1 ¢ogu zaman bilingdigt bigimde gérmez-
den gelir ya da yeniden yorumlar. Sevmek Zamani
filmi, bu imgesel yatirimin sinemadaki en giiglit
orneklerinden birini sunmaktadir. Halil'in Meral’e
degil, onun fotografina agik olmasi limerence’in
temel dinamigini gorinir kilar. Halil'in yoneldi-
gi nesne, Meral'in bedensel varlig1 ya da kisiligi
degildir; onun donmus, degismeyen ve kendisi-
ne hicbir bi¢cimde kargilik vermeyen gorsel tem-
silidir. Fotograf, bu noktada yalnizca bir goriintit
degil, Lacan'in ideal ego (Lidéal du moi) kavramini
somutlagtiran imgesel bir yiizeye doniismektedir.
Halil, fotograf araciligiyla Meral'i tanimaz; aksi-
ne Meral'i kendi arzusu dogrultusunda yeniden

tretir. Fotografin sessizligi, degismezligi ve tek

8 Tennov, Love and Limerence: The Experience of Being in Love.
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yonlii olugu, Halil'in bu imgesel iiretimini stirekli
canli tutmasina olanak saglar. Burada dikkat ce-
kici olan nokta, Halil'in Meral hakkinda neredeyse
hi¢bir sey bilmemesidir. Onun sesi, diigiinceleri,
geemisi, arzulari, korkular: ya da toplumsal konu-
mu Halil'in sevgisinin belirleyicisi degildir. Bu du-
rum, limerence tanimindaki temel ozelliklerden
biri olan kisinin gercek ozelliklerinden ¢ok dznenin zi-
hinsel temsilinin sevilmesi olgusuyla ortiismektedir.
Halil i¢in 6nemli olan Meral'in kim oldugu degil,
onun fotografinin kendi zihninde hangi anlamlar:
tiretmeye izin verdigidir. Boylece Meral, gercek bir
ozne olmaktan ¢ikar; Halil'in eksikligini 6rten es-
tetik bir imgeye doniigiir.

Lacan'in ayna evresi kurami agisindan dii-
stniildugiinde fotograf, Halil i¢in yalnizca sevi-
len kisinin gorintiisit degil, ayn1 zamanda kendi
arzusunun yansidig1 bir aynadir. Halil, fotografa
baktiginda Meral'i gormekten ¢ok, kendi arzu-
sunun ideal bigimini gérmektedir. Fotograf bu
nedenle ¢ift yonli bir isleve sahiptir: Bir yandan
arzu nesnesini temsil ederken diger yandan Ha-
lilin ideal benlik tasarimini destekleyen narsistik
bir ylizey iglevi goriir. Limerence'in yogunlugu da
tam bu narsistik yatirim sayesinde siirekli yeniden
tiretilmektedir. Halil'in gercek Meral’le kargilagsma
konusundaki isteksizligi de bu baglamda anlam
kazanmaktadir. ik bakista bu tavir romantik bir
fedakarlik ya da platonik agkin yiiceltilmesi gibi
goriinse de, Lacanci agidan degerlendirildiginde
bunun temelinde imgesel biitiinliigit koruma ar-
zusu bulunmaktadir. Ciinkii gercek Meral, fotog-
raftaki imgenin aksine konusacak, itiraz edecek,
beklentiler gelistirecek, hata yapacak ve degise-
cektir. Diger bir deyisle gercek karsilagsma, imge-
sel yatirimin kirilmasina yol agacaktir. Halil'in fo-
tografi tercih etmesi Merali reddetmesi degil;
zihninde kurdugu kusursuz Meral'i koruma girisi-
midir. Budurum, limerence'in paradoksal yapisini

da aciklar. Limerent 6zne goriiniirde sevilen kigi-

ye ulagsmay arzular; ancak bilingdis1 diizeyde bu
ulagsmanin gerceklesmesini istemez. Ciinki ilis-
kinin gerceklegsmesi, idealizasyonu yerini siradan
iligkisellige birakacaktir. Tennov’un da vurguladig:
gibi limerence’i stirdiiren temel unsur kesinlik de-
gil, belirsizliktir®. Belirsizlik ortadan kalktiginda,
oznenin siirekli yeniden tirettigi imgesel senar-
yolar da ¢oziilmeye baglar. Bu nedenle limerence
¢ogu zaman ulagamamaktan degil, ulasma olasi-
ligindan beslenir. Filmde fotografin maddi niteligi
de bu imgesel yapiy1 giiclendirmektedir. Fotograf
yaslanmaz, konusmaz, tartismaz, 6zneyi reddet-
mez ve degismez. Zamana kars1 direnglidir, imge-
sel idealizasyonu korumaya elverigli bir nesnedir.
Oysa gercek insan siirekli degisir ve bu degisim
6znenin kurdugu ideal biitiinliigi tehdit eder. Ha-
lil'in fotografi tercih etmesi, aslinda degismeyen
bir imgeye duydugu baghligin ifadesidir. Sevdigi
sey Meral'in 6zellikleri degil, Meral'in degismeden
kalabilen temsilidir. Bu gercevede degerlendiril-
diginde Sevmek Zamani, klasik anlamda platonik
askin anlatis1 olmaktan ¢ok, imgesel 6zdesmenin
sinemasal bir temsiline déntigmektedir. Halil'in
aski, Meral’e yonelmis goriinse de gercekte onun
fotografinda cisimlesen eksiksizlik yanilsamasina
dogru ilerlemektedir. Dolayisiyla filmin ilk evresi,
Lacan'in Imgesel diizeninin tiim 6zelliklerini tagi-
maktadir: idealizasyon, narsistik 6zdesme, eksik-
ligin inkar1 ve imgeler araciligiyla kurulan yaniltic
biitiinlitk. Limerence de tam bu noktada, 6znenin
gercek kisiye degil, kendi arzusunun imgede kur-
dugu kusursuz temsile baglandigr psikodinamik

bir esik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

1.2. Simgesel Diizlem: Arzunun Dil Tarafindan
Kurulusu

Lacan'in kuraminda Simgesel, 6znenin yal-

nizca biyolojik bir varlik olmaktan ¢ikarak dilin,

9 Tennov, Love and Limerence: The Experience of Being in Love.
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kiltiiriin ve toplumsal diizenin igine yerlestigi
yapisal alandir. Imgesel diizlemde 6zne imgeler
araciligiyla kendisini biitiin olarak deneyimler-
ken, Simgesel diizlemde dil tarafindan adlandi-
rilir, toplumsal iligkiler agina dahil olur ve yasalar
tarafindan sinirlandirihir'®. Lacan igin 6zne, do-
gustan verilmig bir kimlik degil; dilin i¢inde ku-
rulan ve siirekli yeniden iiretilen bir konumdur™.
Arzu da bu yapinin diginda degil, tam merkezin-
de olugur. Ciinkii 6zne neyi arzulayacagini, neyin
yasak, miimkiin ya da ulasilabilir oldugunu Sim-
gesel diizen icinde dgrenir. Simgesel diizen yal-
nizca konusgma diliyle sinirli degildir; aile yapisi,
toplumsal roller, ahlaki normlar, cinsiyet rejimleri,
hukuk, kiltiirel kodlar ve kisiler aras iligkilerin
tamami bu diizenin parcalaridir. Lacan'in Bityiik
Oteki kavrami da bu baglamda énemlidir. Biiyiik
Oteki, belirli bir kisi degil; 6znenin iginde yasa-
dig1 dilsel ve toplumsal diizenin tamamini temsil
eder™. Dolayisiyla 6znenin arzusu hicbir zaman
yalnizca bireysel degildir; daima Biiyiik Oteki'nin
diliyle bigimlenir. insan sevdigini bile kendi bagi-
na se¢mez; sevime bi¢imini, agki ifade etme yolla-
rin1 ve iligkiden beklentilerini i¢inde bulundugu
simgesel yapidan o6grenir. Sevmek Zamanrnda
Halil'in fotografla kurdugu iligki baglangi¢ta bu
simgesel diizenin bityiik 6l¢iide disindadir. Fotog-
raf konugmaz, soru sormaz, talepte bulunmaz ve
ozneyi higbir iligki sorumluluguyla kars: karsiya
birakmaz. Halil'in kurdugu bag tek yonludiir; fo-
tograf ona hi¢bir zaman itiraz etmez, onu yanlig
anlamaz ya da ondan karsilik beklemez; Halil'in
arzusu, Imgesel diizlemde serbestge dolasabilir.
Fotograf, Halilin kurdugu anlamlara tamamen
aciktir ve 6znenin rettigi anlatiyr bozacak higbir

miidahalede bulunmaz. Ancak Meral'in bizzat or-

10 Dylan, An Introductory Dictionary of Lacanian Psychoanaly-
sis.

11 Lacan, Ecrits: A Selection.

12 Lacan, The Seminar of Jacques Lacan, On Feminine Sexuality
The Limits of Love and Knowledge, Book XX: Encore, 1972-1973.

taya ¢ikmasiyla birlikte bu yap: degismeye baglar.
Artik yalnizca bir imge degil, konusgan, diisiinen,
isteyen ve se¢im yapabilen bir 6zne vardir. Fotog-
rafin sessizligi yerini diyaloga birakir. Imgesel
diizlemde donmus olan temsil, Simgesel diizlem-
de dil araciligiyla hareket kazanir. Boylece Halil'in
tek bagina kurdugu anlam evreni ilk kez digsaridan
miidahaleye ugrar. Bu doniigiim, Lacanci anlamda
oznenin Oteki'yle gercek anlamda kargilasmasinin
baglangicidir. Ciinkit Meral artik yalnizca bakilan
bir nesne degildir; ayn1 zamanda bakan, konusan
ve arzulayan bir 6znedir. Onun kendi dili, kendi
arzulari ve kendi beklentileri vardir. Halil ise tam
da bu noktada zorlanmaya baglar. Ciinkii limeren-
cein siirdiiriilebilmesi i¢in sevilen kiginin 6znenin
zihnindeki kurguya uyum saglamasi gerekir. Oysa
Simgesel diizende boyle bir mutlak kontrol olas:
degildir. Film boyunca Meral'in Halil'e yaklagma
cabasi bu nedenle yalnizca romantik bir yakinlas-
ma degildir; ayn1 zamanda Halil'i simgesel iligkiye
davet eden bir girisimdir. Meral konusmak, ta-
nigmak, anlamak ve anlagilmak ister. Bir iligkinin
ancak kargilikli tanima tizerinden kurulabilecegi-
ni savunur. Halil ise bu daveti siirekli erteler. lk
bakista bu tavir romantik agkin yiiceltilmesi gibi
goriinse de psikanalitik agidan degerlendirildigin-
de bunun temelinde imgesel yatirimi koruma is-
tegi bulunmaktadir. Ciinkii gercek iligki, 6znenin
tek tarafli olarak kurdugu anlamlar1 paylagmayi,
doniistiirmeyi ve zaman zaman terk etmeyi gerek-
tirir. Limerence’in kirilgan yapist da tam burada
ortaya ¢tkmaktadir: Sevilen kisinin her davranigi
yeniden yorumlanabilir, her bakis yeni bir umut
yaratabilir ve her sessizlik yeni anlamlarla doldu-
rulabilir. Bu siirecte limerent 6zne, siirekli zihinsel
senaryolar tiretir. Bu senaryolarin ortak ozelligi ise
sevilen kisinin gercek davraniglarindan ¢ok 6zne-
nin kendi yorumlarina dayanmasidir. Halil'in Me-
ral’le iliskisinde de benzer bir yap: goriilmektedir.

Fotograf iizerinden kurdugu agk, Meral'in gercek
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kisiligini tanimaya ihtiya¢ duymaz. Giinki iligki-
yi siirdiiren sey Meral'in soyledikleri degil, Halil'in
onun adina iirettikleridir. Ancak Meral konusma-
ya basladiginda bu tek tarafli anlat1 siirdiiriilemez
hale gelir. Artik 6znenin karsisinda yalnizca kendi
yansimasi degil, kendi séziinil sdyleyen bagka bir
ozne bulunmaktadir. Bu durum Lacan’in arzu her
zaman Oteki'nin arzusudur® ifadesiyle de agikla-
nabilir. Halil baglangicta yalnizca kendi arzusuy-
la ilgilenmektedir; Meral'in ne istedigi onun igin
belirleyici degildir. Oysa Simgesel diizlem, 6zne-
yi yalnizca kendi arzusuyla degil, Oteki'nin arzu-
su ile de yiizlestirir. Meral'in Halil'i sevmesi, ona
ulagmaya calismasi ve onunla iligki kurmak iste-
mesi, Halil'in tek yonlit arzu yapisini bozar. Ciin-
kit artik arzulayan yalnizca Halil degildir; Meral de
arzulayan bir 6zne olarak iligkiye katilmigtir. Bu
kargiliklilik, limerence’in tek tarafli yapisini tehdit
eder. Halil'in geri ¢ekilmesi de bu baglamda de-
gerlendirilebilir. Geri ¢ekilmesinin nedeni Meral’i
sevmemesi degildir; aksine onu bir 6zne olarak ka-
bul etmek zorunda kalacak olmasidir. Gergek bir
iligki, karsilikli sorumluluk, zaman paylasimi, ca-
tisma, uzlagsma ve hayal kiriklig gibi simgesel yii-
kiimliilitkleri beraberinde getirir. Oysa limerence,
iligkinin degil, iliskinin olasiliginin yogun big¢im-
de yasandig1 psikolojik bir deneyimdir. Limerent
0zne ¢ogu zaman iligkinin baglamasini ister gibi
goriiniir; ancak bilin¢dis1 diizeyde iligkinin ku-
rulmasini siirekli erteler. Filmde Meral'in siirekli
Halil'e yaklagmasi ve Halil'in buna karsilik geri ce-
kilmesi, bu paradoksal yapinin sinemasal anlati-
midir. Meral iligkiyi gercek diinyaya tagimaya cali-
sirken Halil onuimgesel diizlemde tutmaya galigir.
Bir bagka ifadeyle Meral, agk: birlikte yaganacak
bir deneyim olarak goriirken Halil agk: kendi i¢
diinyasinda korunmasi gereken estetik bir ideal
olarak deneyimler. Boylece filmdeki temel gerilim,

iki kiginin birbirini sevip sevmemesi degil; agkin

13 Lacan, Ecrits: A Selection.

hangi diizlemde yasanacagi sorusudur. Halil'in
yasadigr catisma, romantik agk ile gergek iligki
arasindaki siradan bir kararsizlik degildir. Asil ¢a-
tisma, Imgesel diizlemde idealize edilen arzu ile
Simgesel diizlemde karsilikli taninmay: gerekti-
ren iligki bi¢imi arasindadir. Limerence’in devam
edebilmesi i¢in agik olunan kisinin belirli 6l¢iide
bilinmez kalmas: gerekir; ¢iinkii belirsizlik 6zne-
nin imgesel iiretimini canli tutar. iligki ilerledikge
bilinmezlik yerini bilgiye, hayal yerini deneyime,
idealizasyon ise giindelik yasama birakir. Boylece
limerence’i besleyen temel kosullar ortadan kalk-
maya baslar. Bu baglamda Sevmek Zamanrnda
Simgesel diizen, Halil'in imgesel agkini gercek bir
iligkiye doniigtiirmeye ¢alisan yapisal alani temsil
etmektedir. Meral'in konusmasi, istemesi, bekle-
mesi ve iligki talep etmesi, Halil'i imgeler diinya-
sindan ¢ikarip dilin ve toplumsal iligkinin alanina
davet eder. Ancak Halil bu daveti tam anlamiyla
kabul edemez: kabul ettigi anda sevdigi sey artik
yalnizca fotograftaki kusursuz temsil olmayacak;
eksikleri, geliskileri ve 6znelligiyle gercek bir in-
san olacaktir. Limerence tam da bu esikte sarsilir;
ciinkii 6znenin tek bagina kurdugu imgesel anlati,
Oteki'nin diliyle kargilagtiginda artik ayni bigimde

stirdiiriilemez.

1.3. Gergek Diizlem: Limerence’in imkansiz
Nesneyle Karsilagsmasi

Lacan'in tglit diizeni igerisinde en karmagik
kavramlardan biri olan Gergek, giindelik dilde kul-
lanilan gergeklik kavramindan farklidir. Gergek, disg
diinyadaki nesnel olgularin toplami degildir; sim-
gesellestirilemeyen, dile biitiiniiyle aktarilamayan
ve 0znenin kurdugu anlam sistemlerinde her za-
man bir gedik olarak kalan alandir. Bagka bir ifa-
deyle Gercek, 6znenin imgeler ve dil araciligiyla
anlamlandirmaya caligtig1 ditnyada hi¢bir zaman

tam olarak temsil edilemeyen, stirekli geri donen
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eksiklik ve fazlalik noktasidir*. Lacan'a gore 6zne,
Imgesel ve Simgesel diizenler sayesinde diinyay:
anlamli hale getirir; ancak Gergek bu anlamlandir-
ma girisimlerinin daima diginda kalir ve tam da
bu nedenle travmatik bir nitelige sahiptir®. Ciinkit
Gergek, 6znenin kurdugu bitiinlitk yanilsamasini
bozan, arzunun dayandigi kurguyu kiran kargilas-
may ifade eder. Bu kuramsal cergeve igerisinde
Sevmek Zamani, limerence'in Gergek ile kargilag-
masinin yarattigi kirilmay: goriniir kilan 6nem-
li bir anlati sunmaktadir. Filmin ilk béliminde
Halil'in sevdigi sey, Meral'in kendisi degil, onun
fotografinda temsil edilen kusursuz imgedir. Bu
imge, Imgesel diizlemde eksiksiz, degismez ve
ulasilamaz bir biitinlik tiretmektedir. Daha son-
ra Meral konusmaya, kendisini ifade etmeye ve
Halil'le iligki kurmaya bagladiginda Simgesel dii-
zen devreye girer; ancak bu siire¢ heniiz Gergek ile
tam anlamiyla kargilasma degildir. Cinka Halil,
Meral’i hala kendi kurdugu anlam evreni i¢inde
tutmaya ¢aligmaktadir. Gergek ise ancak Meral'in
oznenin kurdugu imgeden biitiiniiyle tagarak ba-
gimsiz bir varlik haline gelmesiyle goriniir olur.
Bu noktada Meral artik yalnizca giizel bir yiiz ya
da estetik bir temsil degildir. Bekleyen, kirilan, 6f-
kelenen, kiskanan, karar veren ve kendi arzularina
sahip olan bir insandir. Bagka bir ifadeyle Meral,
Halil'in zihnindeki ideal imgeden ayrigarak kendi
oznelligini ortaya koymaktadir. Bu doéniigiim, La-
canci anlamda Gercek’in miidahalesidir. Oznenin
kurdugu imgesel biitinliik ilk kez digaridan gelen
ve denetlenemeyen bir unsur tarafindan bozul-
maktadir. Limerence agisindan bakildiginda bu
an son derece kritik bir esigi temsil eder. Sevilen
kisi erisilmez, belirsiz ya da kismen bilinmeyen
kaldig1 siirece 6zne kendi fantezilerini bu bogluk-

lara yerlestirebilir. Ancak gergek kargilagsma, bu

14 Dylan, An Introductory Dictionary of Lacanian Psychoanaly-
sis.
15 Lacan, Ecrits: A Selection.

bosluklar bilgiyle doldurur ve fantezinin hareket
alanini daraltir. Sevmek Zamanr'nda Halil'in yasa-
dig1 tam da budur. Baslangicta fotografin sundu-
gu eksiksizlik, Meral'in gercek varligiyla karsila-
sinca sarsilmaya baglar. Ciinki gercek insan higbir
zaman fotograf kadar duragan degildir: Fotograf
yaslanmaz; insan yaglanir. Fotograf konusmaz;
insan konusur. Fotograf 6zneyi reddetmez; insan
reddedebilir. Fotograf hata yapmaz;insan hata ya-
par. Fotograf degismez; insan ise zaman igerisinde
doniigiir. Fotograf, limerence'in ihtiya¢ duydugu
idealizasyonu koruyabilecek uygun bir nesne iken
gercek insan bu idealizasyonu kag¢inilmaz olarak
bozmaktadir.

Halil'in fotografa duydugu baglilik bu bag-
lamda romantik bir tercih olmaktan ¢ok, Gergek’i
stirekli erteleme stratejisi olarak okunabilir. Halil,
Meral'in kendisini tanimaya baglamasini ya da ilis-
kinin siradan giindelik bir yakinliga doniigmesini
bilingdis1 diizeyde istemez. Ciinkii bu gergeklesti-
gi anda Meral artik yalnizca arzu edilen imge ol-
mayacak; kendi eksikleri, arzulari ve sinirlar1 olan
bagimsiz bir 6zneye dontisecektir. Bu doniisiim
ise Halil'in kurdugu imgesel diinyanin ¢6ziilmesi
anlamina gelir. Lacan'in arzu kurami agisindan bu
durum daha da anlam kazanir. Lacan'a gore arzu,
belirli bir nesneye yonelmis biyolojik bir ihtiyag
degildir; eksiklik tarafindan siirekli hareket ha-
linde tutulan yapisal bir siirectir. Arzunun nesnesi
hi¢bir zaman tam olarak elde edilemez; ¢iinkii 6z-
nenin aradig1 sey nesnenin kendisi degil, nesne-
nin vaat ettigi eksiksizlik duygusudur. Bu neden-
le Lacan'in arzu, arzu olarak kalmak ister bigiminde
ozetlenebilecek yaklagimi, limerence’in dinami-
gini aciklamak agisindan son derece iglevseldir.
Limerent 6zne goriiniirde sevdigi kisiye kavugma-
y1 ister; ancak bilingdist diizeyde bu kavusmanin
gerceklesmesi arzunun sona ermesi anlamina ge-
lecegi igin siirekli ertelenir. Halil'in davraniglari bu

paradoksu acik bicimde gostermektedir. Film bo-
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yunca Meral'in yakinlagma girisimlerine kars: geri
cekilmesi, sevginin eksikliginden degil; arzunun
korunma isteginden kaynaklanmaktadir. Ciinkit
Halil'in baglandig1 sey Meral'in kendisi degil, Me-
ral'in ulagilmazligidir. Onu canli tutan, iliskinin
gerceklesmesi degil, gerceklesme olasiligidir. Boy-
lece limerence’in temelinde sevilen kisiye sahip
olma arzusu degil, arzunun kendisini siirdiirebil-
me istegi bulunmaktadir. Bu durum Lacan'in objet
petit a kavramiyla da aciklanabilir. Lacan'a gore
oznenin arzuladig1 sey hicbir zaman gergek nes-
ne degildir; arzu, eksikligin nedeni gibi gériinen
ve hicbir zaman tam anlamiyla ele gegirilemeyen
objet petit a etrafinda orgiitlenir'®. Sevmek Zama-
nr'nda bu nesne Meral'in kendisi degildir; Meral'in
fotografinda cisimlesen, eksiksizlik vaadi tagiyan
imgesel temsildir. Halil'in arzusu, gercek kadina
degil, bu temsilin siirekli yeniden iirettigi eksiklik
duygusuna yonelmektedir. Dolayisiyla Halil'in Me-
ral'e yaklasmaktan ka¢inmasi, sevdigi kadindan
ka¢masi degil; arzusunu miimkiin kilan objet petit
ay1 kaybetmek istememesidir. Filmin trajik boyu-
tu da tam bu noktada ortaya ¢ikar. Halil'in kargi-
sindaki engel Meral degildir; Gercek’in kendisidir.
Gergek, Meral'in insan olusunda, degisebilirligin-
de, 6znelliginde ve eksikliklerinde cisimlesmekte-
dir. Halil ise bu insani1 degil, onun imgede donmus
halini sevmektedir. Boylece film boyunca yaganan
catigma iki sevgili arasindaki romantik bir uyus-
mazlik degil; Imgesel'in sundugu kusursuzluk ile
Gergek’in kaginilmaz eksikligi arasindaki yapisal
gerilimdir. Bu baglamda Sevmek Zamani, lime-
rence’in Gergek ile karsilasinca neden sarsildigini
sinemasal diizeyde goriiniir kilan giiglii bir 6rnek
sunmaktadir. Imgesel diizlemde kusursuzlastiri-
lan sevilen kisi, Simgesel diizlemde konugan bir
ozneye doniigiir; Gercek diizlemde ise arzunun

tizerine kuruldugu ideal temsil ¢ozillerek yerini

16 Bruce Fink, The Lacanian Subject: Between Language and Jou-
issance (Princeton, NJ: Princeton University Press, 1995).

siradan, eksik ve degisen bir insana birakir. Lime-
rence’in en kritik esigi de tam burada ortaya ¢ikar.
Ciinkii limerent 6zne i¢in asil tehdit, sevilen kisiyi
kaybetmek degil; sevilen kisiyi ger¢ekten tanimak-
tir. Gergek karsilagsma, 6znenin yillardir korudugu
imgesel bitinligii parcalar ve arzunun dayandigi
eksikligi goriiniir hale getirir. Halil'in yasadig tra-
jedi, Meral'e ulagamamasi degil; Meral'e gercekten
ulagmasinin kendi arzu yapisini ¢okertecek olma-
sidir. Film, boylece agkin degil, arzunun kendi sii-
rekliligini koruma ¢abasinin ve bu ¢abanin Gergek
karsisindaki kaginilmaz kirilmasinin anlatisina

doniigmektedir.

2. Sonug Yerine: Esik Olarak Arzu

Sevmek Zamani filmi baglaminda esik kav-
rami yalnizca mekansal ya da anlatisal bir gegisi
ifade etmez; 6znenin arzu ekonomisinde mey-
dana gelen yapisal doniigsiimiin de gostergesidir.
Lacanci psikanalizde 6zne, Imgesel, Simgesel ve
Gergek diizlemleri arasinda duragan bir konumda
bulunmaz; siirekli bu diizenler arasindaki gerilim
icinde var olur. Egik, bir durumdan digerine gegisi
saglayan basit bir sinir degil, 6znenin kendi eksik-
ligiyle yiizlesme olasiliginin ortaya ¢iktigr kritik
bir kirilma noktasidir. Halil'in yagadigi siireg, tam
da bu esik deneyimleri tizerinden okunabilir. Film
boyunca Halil'in hareketi, bir sevgiliye ulasma ¢a-
basi olmaktan ¢ok, imgeler diinyasinda giivenli
kalan arzusunu koruma ¢abasidir. ilk esik, Halil'in
Meral'in fotografiyla karsilagtig1 andir. Bu kargi-
lagsma goriiniigte bir agkin baglangicidir; ancak
psikanalitik agidan degerlendirildiginde 6znenin
Imgesel diizleme girisini temsil eder. Halil, gercek
bir kadinla degil, onun gorsel temsiliyle karsila-
sir ve bu temsil tizerinden kendi arzusunu kurar.
Burada segilen sey Meral degil, Meral'in fotografi-
nin sundugu eksiksizlik yanilsamasidir. Fotograf,
6znenin kendi eksikligini orten ideal bir yiizeye

dontigiir. Halil'in agki, tanimaya degil, yansitmaya
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dayanir; Meral'in kim oldugunu 6grenmeye calis-
maz, onun yerine kendi arzusunu fotograf tizerine
yansitir. Boylece ilk esik, 6znenin gercek kisiden
uzaklasip imgesel temsile yoneldigi noktadir. Bu
asamada limerence’in temel psikodinamik 6zellik-
leri acik bicimde goériilmektedir: Ozne, eksik bilgi
alanlarini kendi fantezileriyle doldurur ve sevilen
kisiyi kendi arzusunun merkezine yerlestirir. Ha-
lil'in Meral’e iligkin neredeyse hicbir sey bilmeden
ona baglanabilmesi, limerence’in bu yapisini dog-
rulamaktadir. Ciinkii burada sevilen kisi, gercek
ozellikleriyle degil; 6znenin arzusunu tagtyan ideal
bir imge olarak varlik kazanir.

fkinci esik ise Meralin fotograftan ¢ikarak
yasayan bir 6zne olarak Halil'in kargisina ge¢me-
si ile kurgulanir. Artik yalnizca bakilan bir imge
degil; konusan, bekleyen, talepte bulunan ve ilig-
ki kurmak isteyen bir kadin vardir. Bu noktada
ozne, Imgesel diizlemden Simgesel diizleme geg-
meye zorlanmaktadir. Dil devreye girer; isimler,
toplumsal roller, karsilikli beklentiler ve iligkinin
etik sorumluluklar: gériiniir olur. Halil'in arzusu
ilk kez bagka bir 6znenin arzusu ile kargilagir. La-
can'in kurami agisindan bu kargilagma son derece
énemlidir. Giinkit 6zne ancak Oteki'nin varligini
kabul ettiginde gercek anlamda iligki kurabilir.
Oysa limerence’in temel yapisi, Oteki'ni bagim-
s1z bir 6zne olarak degil, 6znenin kendi arzusu-
nun uzantist olarak deneyimlemeye dayanir. Bu
nedenle Meral'in Halil'e yaklagsmasi, paradoksal
bicimde Halil'in geri ¢ekilmesine neden olur. Ya-
kinlik arttik¢a limerence'in beslendigi belirsizlik
alani daralmaya baglar. Meral artik yalnizca idea-
lize edilen bir figiir degildir; kendi iradesi, kendi
arzusu ve kendi dili olan bir insandir. Bu durum
Halil'in imgesel yatirimini tehdit eder. Dolayisiyla
ikinci esik, iki insanin birbirine yaklagmas: degil;
oznenin kendi kurdugu imgesel anlatinin disina
ctkmaya zorlanmasidir. Halil'in yagadig1 gerilim,

Meral'i sevip sevmemesiyle ilgili degildir. Asil so-

run, Meral'in artik Halil'in zihnindeki kurguya
sigmayan bagimsiz bir 6zne haline gelmesidir.
Film boyunca Halil'in geri ¢ekilisi romantik ¢ekin-
genlikten ¢ok, imgesel diizeni koruma ¢abasi ola-
rak okunmalidir.

Ugiincii ve en kritik esik Gergek’in miidaha-
lesidir. Bu agamada Halil'in karsisinda artik ne
yalnizca fotograf ne de yalnizca konugan bir ka-
din vardir; kendi eksiklikleriyle var olan, ideali-
ze edilemeyen gercek bir insan bulunmaktadir.
Meral'in kirilabilmesi, incinebilmesi, kiskanabil-
mesi, bekleyebilmesi ve degisebilmesi, onu Ha-
lilin zihnindeki ideal temsil olmaktan ¢ikararak
Gergek’in alanina tagir. Iste bu noktada 6znenin
kendi arzusunun kaynagi goriiniir olmaya baglar.
Lacan'a gore dzne, arzuladig1 nesneyi degil, ken-
di eksikligini arzulamaktadir. Arzu hicbir zaman
nesne tarafindan tamamen doyurulamaz; ¢iinkit
arzunun temelinde nesnenin kendisi degil, eksik-
lik bulunmaktadir. Halil'in yasadig asil kriz, Me-
ral'i kaybetme korkusu degildir; Meral’e gercekten
ulagsmasinin kendi arzusunu ortadan kaldiracak
olmasidir. Bagka bir ifadeyle Halil, Meral'i degil,
Meral'e yonelik arzusunu kaybetmekten korkmak-
tadir. Bu durum limerence’in yapisal paradoksu-
nu da agiklamaktadir. Limerent 6zne goriiniirde
sevdigi kisiye ulagmay: arzular; ancak biling¢dis:
diizeyde bu ulagsmanin gerceklesmesini istemez.
Ciinkit kavugma, 6znenin zihninde kurdugu ideal
diinyanin siradan gergeklikle yer degistirmesi an-
lamina gelir. Belirsizlik yerini kesinlige, idealizas-
yon giindelik yasama, eksiklik ise iligkiye birakir.
Boylece limerence’i ayakta tutan psikolojik yapi
¢oziilmeye baglar. Sevmek Zamanr'nin trajik giicit
de tam olarak bu noktadan dogmaktadir. Film,
Halil'in bu son egigi agmasina izin vermez. Ciin-
kit Halil, Iimgesel diizlemde kurdugu yatirimi terk
ederek Gergek'in belirsizligini kabul edecek donii-
siumii gerceklestiremez. Lacanci anlamda Ozne,

kendi eksikligini tanimaya yaklasir; ancak onu
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kabullenemez. Bunun yerine arzusunu canli tu-
tan imgesel yapiya yeniden siginmayi tercih eder.
Boylece arzu tamamlanan degil, siirekli ertelenen
bir deneyim haline gelir. Bu baglamda film, klasik
romantik anlatilardan belirgin bigimde ayrilmak-
tadir. Sorun, iki agigin toplumsal engeller nede-
niyle kavusamamasi degildir. Asil engel 6znenin
kendi ruhsal 6rgiitlenmesidir. Halil'in kargisinda-
ki temel engel Meral degil, kendi arzusunun yapi-
sidir. Arzusu, ancak ulasilamayan ve eksik kalan
bir nesne etrafinda varligini siirdiirebilmektedir.
Bu nedenle Meral'e kavugmak, Halil a¢isindan yal-
nizca bir iligkinin baglamasi degil, ayn1 zamanda
limerence’in ve ona eslik eden imgesel biitiinliigiin
sona ermesi anlamina gelecektir. Bu agidan deger-
lendirildiginde Sevmek Zamani, imkansiz agki an-
latan bir film olmaktan ¢ok, arzunun siirekliligini
saglayan eksikligin sinemasal temsilidir. Halil'in
fotografa duydugu baglilik, sevilen kisiye degil,
eksikligi 6rten imgesel temsile yonelmis bir yati-
rim olarak okunabilir. Film boyunca esik, fotograf
ile gercek kadin arasindaki fiziksel mesafe degil;
oznenin kendi eksikligini tanimaya yaklastigi, fa-
kat bu tanimay1 son ana kadar erteledigi psikodi-
namik sinirdir.

Sonug olarak Sevmek Zamanrnda esikler,
Imgesel'den Simgesel’e ve oradan Gergek’e dogru
ilerleyen 6znenin arzu yolculugunu ifade etmek-
tedir. Halil'in bu yolculugu tamamlayamamasi,
limerence'in gegici bir romantik yogunluk degil,
6znenin varolugsunu diizenleyen bir arzu bigimi
oldugunu gostermektedir. Film, sevilen kigiye ula-
samamanin trajedisini degil; sevilen kisiye gercek-
ten ulagildiginda ¢okecek olan imgesel diinyanin
trajedisini anlatmaktadir. Filmin merkezindeki
temel catisma Halil ile Meral arasinda degil; Ha-
lilin imgeler tizerine kurdugu arzu ile Ger¢ek’in
kaginilmaz miidahalesi arasindadir. Egik, bu iki
alanin kesistigi yerde belirir ve 6zneyi kendi eksik-

liginin hakikatiyle ytizlesmeye davet eder. Halil ise

bu daveti kabul etmek yerine, arzusunu miimkiin
kilan imgesel esigin tizerinde kalmay1 seger; boy-
lece limerence, onun i¢in gegici bir duygulanim
olmaktan ¢ikarak varolusunun temel orgiitleyici
ilkesi haline gelir. Film, agskin kavugmayla degil,
eksiklik tarafindan siirditriilen bir arzu hareketiy-
le var oldugunu gostererek, limerence’in Lacanci
psikanaliz baglaminda yeniden diistiniilmesine

6nemli bir kuramsal zemin sunmaktadir.
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